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Liviu Malita

Stop-cadru dupa treizeci de ani

Dramaturgia din perioada comunistd (1948-1989) este astdzi un proiect
pe care nu il revendicd nimeni. Criticii nu o promoveaza, directorii de teatre nu
si-o asuma prin programe manageriale, regizorii nu o pun in scend, actorii o
ignora, moralistii o detestd. O dramaturgie care acoperd 40 de ani dintr-o istorie
literara nationald tandra, de aproximativ doud secole, e uitata intr-un teritoriu
al nimanui, devenind un ,cufar cu haine vechi”, maldar de catrafuse. Ea
trezeste efemer interesul nostalgic al unui segment de public, care a pastrat vie,
dimpreund cu unii actori de altddatd, amintirea marilor spectacole pe care,
direct sau la comanda politicd, le-a prilejuit, si alimenteaza, totodata, frustrarea
dramaturgilor — noi si vechi, in aceasta privinta pare sd se fi instalat o
democratie.

Céd dramaturgia din perioada comunistd a intrat, dupd 1989, cvasi-
complet In uitare este un fapt pe care statisticile il atesta partial.! Ancheta de
fata indica precara prezentd a acestei dramaturgii pe scena extrem-
contemporand, dar nu una radical diferitd de cea a dramaturgiei romanesti
clasice si interbelice, dominatd si aceasta de I.L. Caragiale, cu montari sporadice
din Mihail Sebastian, Camil Petrescu, George Ciprian, Al. Kiritescu, G.M.
Zamfirescu, Tudor Musatescu, Lucian Blaga, Victor Eftimiu, dar cu obstinatie
V.I. Popa, Take, Ianke si Cadir. Diferentele cantitative semnificative sunt
relevante atat pentru trecut, cat si pentru prezent. Ele invitd la o interpretare

! Mihai Vasiliu repertoriazd, pentru perioada 1944-1989, cca 1500 de piese autohtone si aprox.
3400 de premiere (unele beneficiind de sute de reprezentatii), dupa urmatoarea structura:
dramé de inspiratie contemporand 800 de piese si peste 1700 de premiere; comedie 400 de
piese si peste 1000 de premiere; drama istoricd 170 de piese si aprox. 500 de premiere; piese
pentru copil (basme dramatizate, in general), jucate pe scena teatrelor dramatice, 100 si cca
200 de premiere. (Mihai Vasiliu, Istoria teatrului romdnesc, Bucuresti, Editura Didacticd si
Pedagogicd, Bucuresti, 1995, pp. 103-107.) Dintre acestea, in primul deceniu post-comunist,
abia dacd se mai jucau 10%, iar procentul il include si pe Matei Visniec, cel mai jucat
dramaturg al deceniului. Vezi studiul Daianei Gardan din prezentul volum.
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contextuald. Presupusa datare esteticd a acestei dramaturgii si, deci, ipotetica sa
inutilitate, este irelevantd, ba chiar falsd; (necesare) studii de sociologie a
publicului ar fi confirmat ceea ce unii critici, comentatori avizati ai fenomenului,
sustin; anume, faptul ci textele apartinand acesteia si-au indeplinit rolul In si
pentru epoca in care au fost create si jucate, fiind , functionale” pentru acea
comunitate? Dramaturgia din perioada comunista (ea insasi neomogend) a fost
(nici nu se putea altfel) consonantd cu propria epocd. Dar, au Impartasit ele si
valori comune?

Pentru insuficienta capacitate de circulatie astdzi a textelor dramaturgice din
perioada comunistd pot fi invocate motive diverse. Optiuni ideologice (mai
ferme sau mai volatile) se combind cu destine si biografii, pentru a produce
atitudini contradictorii. Conservatorismul moral si/sau estetic se confruntd (iar
uneori se Intdlneste paradoxal) cu valori ale progresismului social si politic,
extremele coexistd: frustririle si ignoranta cu spiritul revansard, compromisul cu
intransigenta, socul prezentului cu amnezia trecutului. Depinde de la ce
naratiune legitimatoare te revendici.

Dincolo de tipuri accidentale, exista (si sunt invocate) constante culturale,
care au generat strategii ale uitdrii sui generis. latd cateva.

Centralitatea literaturii. E o idee comund si larg acceptatd ca traim
tntr-o culturd literaturo-centricd, in care teatrul e (sau a fost pana de curand)
asimilat componentei sale literare, diminuéndu-i-se rostul si posibilitatile. De
altfel, in secolul XIX, in prima modernitate, cand ideile literare erau considerate
(prin marea lor difuzare) instrumentul privilegiat de promovare a proiectului
national (crearea, in constiinte, a ideii si apartenentei nationale), teatrul era o
camer4 de rezonanti pentru aceste idei, fiind transformat ntr-un apendice al
literaturii. Treptat, institutia teatrului se autonomizeaza, dar, exceptand cateva
decenii care pot fi numite faste pentru dramaturgie, in rest, aceasta se
pozitioneaza marginal, atat in sistemul literaturii (in raport cu poezia si proza),
cht si in sistemul artei spectacolului (in raport cu artigtii scenei).

Dramaturgia este ignoratd sau marginalizatd in istoriile literare, ce

utilizeaza, desigur, instrumentarul literaturii si nu pe cel al scenei, din

2 Vezi, de exemplu, Miruna Runcan, »Spectacolul mort, spectatorul captiv si libertatea de a (nu)
merge la teatru”, Studia Dramatica, nr. 2, 2007 (an. LIT), pp. 103-110, studiu construit pornind
de Ja conceptul de ,,complex hermeneutic”, ciruia textul dramatic i apartine.
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convingerea (prejudecata, in, opinia unor dramaturgi si critici de teatru
postbelici) ca aceasta este inferioara calitativ (in planul creativitatii) celor doud
genuri prestigioase: poezia si proza; este, asadar, un gen minor, Intrucat
insuficient de realizati artistic.? in perioada comunists, poate fi chiar invocats
o traditie a acestui dezinteres. Cel mai probabil, reticenta criticilor si istoricilor
literari fatd de dramaturgie contribuie la dificultatea de afirmare a genului
(istoriile literare o ignord, o neaga sau ii minimizeazd rolul), la integrarea
discordanta In campul literaturii si la intarzieri majore de racordare a acesteia
la dramaturgia mondiala.

Promovarea sa prin lectur este deficitard. in Romania, s-a publicat putini
dramaturgie (in tiraje mici, adesea doar dupa ce autorul a cunoscut succesul la
scena) si s-a citit si mai putin. Perioada comunista nu face exceptie.

% Convingerea cd dramaturgia nu s-a realizat la parametrii calitativi ai celorlalte genuri nu
apartine exclusiv criticilor si istoricilor literari. O impartasesc si regizorii — vezi, de exemply,
David Esrig si Lucian Pintilie: , Dramaturgia originald in discutia creatorilor” (anchetd), in
Teatrul, nr. 10 (oct.), 1964 (IX), p. 21) —, unii critici de teatru (Valentin Silvestru, , Atitudini
creatoare In dramaturgia romaneasca. Schitd de perspectivd asupra dramaturgiei romanesti
moderne”, Teatrul, nx. 5, 1976, pp. 15-29) —, ba chiar unii dramaturgi, printre care Horia
Lovinescu, , Raspunderea dramaturgului”, in Teatrul, nr. 1 (ian.), an. X (1965), p. 1). Revista
Teatrul azi initiazd, In nr. 6 din 1990, o anchetd , Cum priveste critica literara dramaturgia
romand”. Aceasta se va intinde pana la finalul anului 1991.

4 Piesele de teatru originale sunt publicate parcimonios, in principal, in reviste de specialitate
cu public restrans, de nisa, precum revista Teatrul, si uneori, sub exigente sporite ale cenzurii
politice, in reviste de cultura. Cel mai frecvent apar in brosuri/plachete propagandistice ale
Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste. Unele traduceri sunt realizate prin A.T.M.
(Asociatia Oamenilor de Teatru si Muzicd). Litografiate, acestea au circuit intern, fiind
distribuite exclusiv teatrelor, asadar, ignorate de public, al cdrui acces la text este cvasi-
inexistent. Publicatia editoriald, destinatd, de reguld, dramaturgiei clasice (roménesti si
universale) sau pieselor deja validate la scend, cunoaste, insa, un reviriment. Studiul recent al
Mirunei Runcan: Teatru in diorame. Discursul criticii de teatru in comunism. 1978-1989. Viscolul
(Ed. Tracus Arte, 2021) 1l atesta. Astfel, Editura Eminescu are, prin grija directorului siu,
Valeriu Rapeanu, si a redactorului-sef Constantin Maciucd, din 1973, o colectie de specialitate,
,Rampa”, in care sunt publicate mai ales piese care succed consacrarii scenice (cca 80 de
titluri), secondata de o colectie de , Teatru comentat” (din care s-au publicat aproximativ 20
de volume) si de alta de recuperari teoretice, Thalia, ori de eseistica: Masca. Editii critice si
studii analitice despre teatru apar si la Editura Minerva. Editura Univers are o colectie
dedicata autorilor dramatici si una studiilor teoretice esentiale din patrimoniul universal
modern. La fel, Cartea Romaneasca publica editii de piese de teatru de autor, uneori insotite
de studii critice. O colectie de dramaturgie contemporana, dublata de cea de studii (Discobol),
are si Editura Dacia din Cluj. La lasi, Junimea publica serii de autor, dar si o colectie de studij,
intitulatd Arlechin. Situatia este (nu doar prin comparatie cu perioada actuald sau cu cea
interbelica) ameliorata. Totusi, nici In perioada comunista, nu se publica suficient de multd
dramaturgie, destul de consecvent si In tiraje apte sa provoace o mutatie in receptare.
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Un prim paradox: dramaturgii vad in apartenenta lor la sfera literaturii
un act de innobilare; in realitate, se aleg cu statutul de ,rudad saraca”.
Rimanand captivi viziunii ante- si inter-belice a dramaturgiei literare,
continuind si aspire la , piesa bine scrisd”, ei persista in frustrarea deanufi
validati de critica si de istoria literard. Lipsesc, totodats, tentativele consistente
de adoptare a scriiturii de scena.

Teatru de regie. Este un adevar consensual acela cd teatrul roméanesc
este un ,teatru de regie” (ceea ce germanii numesc Regietheater)>. Punctul de
inflexiune fusese atins la mijlocul deceniului sapte. In 1965, David Esrig

consemna:

,Astizi, [...] teatrul nu mai trebuie si rdmind la nivelul unui simplu vehicul
intre scriitor si spectator; el trebuie sd-si afirme cu putere resursele artistice
proprii, egale in drepturi si In valoare cu cele ale literaturii sau ale oriciruia
dintre genurile majore ale artei”®.

In pofida declaratiilor de principiu, regizorii perioadei comuniste se
,desolidarizeazd” de text (modificd dezinvolt partitura dramaturgica) si tind
spre autonomizarea (esteticd) a spectacolului: ei au Inlocuit fidelitatea fata de
text cu creativitatea exploziva.

Nu este vorba despre o specificitate; secolul XX fusese numit ,secolul
regizorilor” (in care s-au schimbat dinamicile de putere in teatru). Dar, n
Occident, ultimele decenii (anii 70-80, mai ales) au cunoscut experimente i
forme teatrale diverse, care au schimbat radical scena contemporana si au
chestionat rolul regizorului si adesea l-au recalibrat. Dimpotrivéd, in Romania,
rolul acestuia s-a consolidat. In plan intern, regizorul are o autonomie artistics
mai largd, comparativ cu dramaturgul, iar pe plan international beneficiaza de
recunoastere. Capitalul simbolic al unor regizori precum Liviu Ciulei, Lucian

3 Robert Cohen e de parere cd , teatrul de regie” este caracteristic intregului teatru est-european
din pericada Rizboiului rece, pentru ci regizorul ar fi avut, comparativ cu dramaturgul, o
marja mai mare de libertate in confruntare cu cenzura. Robert Cohen, ,Teatrul romanesc
vézut din perspectivd americand”, in A Director’s Theatre. The Romanian Theatre from an
American Perspective. Un teatru al regizorului. Teatrul rominesc vizut de un american, traducerea
textelor: Carmen Borbely si Anca Maniutiu, Cluj, Casa Cartii de Stiinta, 2017, p. 257. O pozitie
similard sustine si Iulia Popovici: Un teatru la marginea drumului, Bucuresti, Ed. Cartea
Roméneascd, 2008, p. 25.

¢ David Esrig, ,Stilizare sau esentializare”, in Teatrul, nr. 3 (martie), 1965 (X), p. 6.
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Pintilie, Radu Penciuleseu, Vlad Mugur, David Esrig, Dinu Cernescu s.a. este, in
epoca, impresionant. Modelul teatral in care regizorul define autoritatea
absolutd (artistica si, adesea, administrativd, ocupand functia de director al
teatrului) este convergent cu modelul social hiper-ierarhizat al vremii. Chiar
dupa afirmarea unui intreg contingent de noi dramaturgi (Dumitru Radu
Popescu, Marin Sorescu, Iosif Naghiu, Romulus Guga s.a.), asa-numitul , teatru
de regizor” reprezinta o fortd mult mai puternica.

Particularitatea pare sa constea, insd, in apatia regizorilor (semnalata si
amendatd de catre critici’) fata de textul (contemporan) autohton, in lipsa lor
de aderentd la dramaturgia nationald (accentuatd si de ingerintele politice, care
incercau sd o impund propagandistic).

Al doilea paradox: dezinteresul regizorilor pare sa acrediteze ideea cd se
poate vorbi de o miscare teatrala romaneasca fara dramaturgie romaneasca.

Principiul crizei. Hiatusul inregistrat in raport cu poezia si proza, pe
de o parte, cu spectacologia, pe de alta, alimenteazd o ontologie a crizei.
Discursul despre criza este, In orice caz, recurent. Dacd 1n alte areale culturale,
dramaturgul si-a consolidat statutul, la noi, el raiméne un creator in interval, iar
textul dramatic conserva un grad relativ de instabilitate. Plasatd la margine in
ambele sisteme de referintd (literar si teatral), dramaturgia romaneasca intra,
de la mijlocul deceniului sapte, In competitie cu dramaturgia occidentals, fata
de care dezvoltd adesea un complex de intarziere, iar in plan intern, in
concurenta cu regia, in raport cu care, in mod evident, pierde teren®. Ea se
confrunta cu riscul de a deveni, prin tematica si stilistica, o dramaturgie locals,
iar dramaturgul cu acela de de-profesionalizare. Zoe Anghel-Stanca vorbeste,

7 Valeriu Rapeanu: , Marile si adevdratele scoli de regie ale lumii si-au definit originalitatea prin
atitudinea lor fatd de dramaturgia nationald si autorii originali. [...] Aici, pe acest tarim, se verifica
ingeniozitatea regizorului, capacitatea Iui de a construi un univers care poarta avantajul
ineditului. [...] E de fapt si un nonsens sa vorbim despre stilul unei scoli care nu pleaca de la
realitati natjionale, specifice, locale chjar. Cind si unde s-a dezvoltat o asemenea scoala?
Ne-am putea imagina scoala de la Barbizon fard Barbizon, pe Jouvet fard Giraudoux...”
Valeriu Rapeanu, , $Scoala de regie si dramaturgia nationala”, in Pe drumurile traditiei, Cluj, Ed.
Dacia, 1973, pp. 237-240. Vezi si: Valentin Silvestru, ,,Credo-ul regizorului” (I), in Teatrul, nr.
2 (febr.), an. 1989 (XXXIV), p. 24.

¢ Ana Maria Narti afirma, spre finalul deceniului sapte: ,...piesa romaneascd noud este, de
obicei, slab, ea vorbeste numai pe jumaétate despre viata noastra, ii atrage foarte rar pe regizori si
atunci cind ei accepta sa lucreze pe un text, trebuie sa-1 tragd In sus, sa-i umple golurile, s3-1 incarce
de viatd”. Ana Maria Narti, in Teatrul, nr. 2 (an. XIII), febr. 1968, pp. 32-33.
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in 1964, despre necesitatea ca dramaturgul sd deprinda ,stiinta de a scrie
teatru”, cici, la noi, ,in teatru, replica este scrisa dupa o formula literard si nu
de teatru, amintind dialogul de roman...”®

in vreme ce, in lume, conceptul de dramaturgie evolueazd, implicand
vizualul si coregraficul in formule provocatoare, la noi, dramaturgia ramane
captivd unei viziuni adesea rudimentare. Nu este exagerat sa se afirme ca si
astiizi procesul de scriere a piesei este insuficient adaptat la realitatea scenei. in
ceea ce-1 priveste, in pofida unor rdbufniri de orgoliu, dramaturgul se percepe
pe sine ca un perdant.

Se dovedeste ci statutul dramaturgului, din care deriva conditia
dramaturgiei romanesti, este o problema de putere; o cauzd esentiald a
deprecierii (mai ales prin comparatie cu situatia dramaturgiei maghiare din
Roménia) e lipsa de reprezentare a dramaturgului in institutia teatrului, in
structurile de decizie si de executie.

Al treilea paradox: desi sunt consacrati defla scena, dramaturgii
perioadei scriu pentru aparitia in volum si nu pentru scend, fiind atenti si
sensibili la calitatea artistici a textelor lor.

Inapetenta teoreticd. Se adaugd incapacitatea metodologica a
criticilor de teatru de a crea un domeniu de specializare, care sa asume aceastd
stare de fapt ce caracterizeazd dramaturgia. Sunt recurente reprosurile despre
absenta unor constructii critice, monografii, sinteze si istorii ale teatrului, care
si ordoneze dramaturgia, stabilind filiatiile si coeficientul de originalitate,
impunand figuri emblematice, participand activ la dezbaterile din arealul mai
larg cultural.l® Criticii de teatru nu au elaborat studiile necesare unei evaluari
competente.

fn absenta acestei reflectii si reflectiri, s-a instalat o congtiinta depreciativa
necritics despre teatrul romanesc, in genere. La mijlocul deceniului opt,

9 Zoe Anghel-Stanca: ,Dramaturgia originald in discutia creatorilor” (anchetd), in Teatrul, nr.
10 (oct.), 1964 (IX), p. 42.

10 Pot fi semnalate, totusi, unele contributii. In 2000, Mircea Ghitulescu publicd Istoria
dramaturgiel vomdne contemporane, in care un capitol important este dedicat literaturii
dramatice din comunism, iar in 2007, la Editura Academiei, Istoria literaturii romdne:
dramaturgia. Aproape concomitent (in 2008), apare, la Editura Universitas XXI din lasi,
TIncursiuni in istoria literaturii dramatice romdnesti: regasiri de Florin Faifer, simple note de
lectura. Nici una, nici cealaltd nu are un ecou real.
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Constantin Paraschivescu semnala opinia simptomatica despre inexistenta

unei miscari teatrale autentice (,,bazate pe concept, structurd si forma”):

,,...pretextul ca n-ar exista nimic in teatrul romanesc, In afard de doua-trei
piese si citeva spectacole. Cind sinteza ezita, ddm noi insine apd la moara
tuturor acestor opinii minimalizatoare...”V,

Inapetenta pentru teorie a determinat formarea unei culturi teatrale
expresive, dominate de o critica dramaticd functionald, ce a tins sd se rezume
la cronica de spectacol. Reticentd la reflectia sistemica, critica de teatru a ramas
preponderent impresionistd si, cel mai adesea, a analizat fird concepte,
dezinteresdndu-se de acreditarea teoretica a unor criterii de analiza si fara sa
furnizeze criterii de ierarhizare. In absenta unor astfel de instrumente, critica
teatrald nu a reusit sd ajute dramaturgia sd-si regdseasca demnitatea, forta si
independenta; i-a lipsit capacitatea de a scoate dramaturgia din conditia sa de
nisa si de a contracara eficient declasarea autorului dramatic in campul teatral.
Nu doar ca nu a ,,canonizat” dramaturgi, dar nici nu a cristalizat un concept
unitar de dramd, favorizand, iIn revers, un dezacord funciar si irevocabil
referitor la ,,ce Inseamnd o piesa bund?”.

Provizoriu, ultimul paradox: absenta unei solide reflectii teoretice asupra
dramaturgiei a impiedicat (in cel mai bun caz, a amanat) ceea ce un respondent

numeste ,amplul proces de recalibrare a relatiei cu trecutul recent”.

Praguri ale uitarii. Faptul (subiectiv) cd, dupa 1989, dramaturgia din
perioada comunistd a intrat cvasi-complet in uitare naste firesc intrebarea: cand
si mai ales cum a inceput amnezia?

Inainte de a schita o cronologie a problemei, e de precizat cd, fard a fi
generalizat, uitarea acestei dramaturgii a fost, la inceput, un fenomen
(,natural”) de negare (violenta, radicala), pentru a se instala apoi din inertie si
fara o coloratura emotionald. Au aparut noi probleme, alte centre de interes si
alte idei au structurat campul dezbaterilor publice, asa incat chestiunea

dramaturgiei din perioada comunista a alunecat pe nesimtite in uitare,

1" Constantin Paraschivescu, ,, Clopotelul si gongul”, Teatrul, nr. 10 (oct.), 1976 (XXI), pp. 5-6.
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devenind inactuald <pentru profesionistii scenei si neinteresanta pentru
cercétitorii fenomenului teatral.

Cauzele amneziei pot fi (e necesar sa fie) investigate, dar ele reies cu
prisosintd si din rdspunsurile la prezenta anchetd, pe care le voi sintetiza
indati. Diversitatea acestora este elocventd in sine, iar similitudinile
surprinzitoare. Natura ori ,calitatea” rdspunsurilor nu este, la randul e, lipsita
de interes: verdicte generalizante coabiteazd cu demersuri atent
contextualizate, atitudini radicale alterneazd cu altele relativizante. in
ansamblu, ancheta reveleazd o amnezie selectiva si Intdreste ideea cd aceasta se
bazeaz3 pe impresii subiective si nu pe studii riguroase, inexistente de altfel.

E dificil de rispuns la intrebarea: cum procedam? Amnezia odatd
instalatd face dificil travaliul amintirii: ,,cum ne amintim?” trebuie sd stea In
cump#ni cu ,ce ne amintim?” Cérui scop anexam amintirea si din ce ratiuni
renuntim la ea? Conteazd, apoi, ce mecanisme survin pentru a regla reteaua de
subiectivitati discordante, cat de friabile sunt sursele de documentare care
permit o evaluare obiectiv4 a situatiei etc.!? Reflectiile asupra dramaturgiei din
perioada comunistd permit formularea unor ipoteze metodologice despre cum
sistematizezi, ierarhizezi, disociezi. Ma voi referi prioritar la rezultatele
prezentei anchete.

Voi aborda, mai intai, chestiunea din perspectiva cronologicd. Adics,
insusi reversul amneziei. Desigur, cei 30 de ani de istorie post-comunista nu
sunt omogeni/uniformi. Dezvoltarea societdtii roméanesti a cunoscut etape,
s-au produs mutatii sociale si culturale, iar aborddrile Jegate de comunism sunt
si ele diferite. Poate fi remarcata chiar o risturnare de perspectiva: de la una
fierbinte, care privilegia contrastul in alb si negru, se ajunge (si sub presiunea
noii generatii ce nu mai are memoria vie a comunismului) la abordari nuantate.

Astfel, dacj, in anii 90, regimul comunist era vazut ca agresorul prin excelenta,

2 In cazul dramaturgiei din perioada comunistd, trebuie semnalati inexistenta (cu cateva
exceptii) a unor studii riguroase. Marian Popescu intreprinde o analiza succintd in Scenele
teatrului romanesc. 1945-2004. De la cenzuri la libertate, Bucuresti, Bd. Unitext, 2004. Cat priveste
sursele de documentare, acestea sunt putine, incomplete si nesistematice. Am utilizat, In
principal, Anuarul Teatrului Rominesc, editat de UNITEXT, sub ingrijirea Elenei Popescu si a
lui Marian Popescu. Au aparut edittile dedicate stagiunilor: 1995-1996; 1996-1997; 1997-1998;
1998-1999: 1999-2000; 2000-2001; 2001-2002; 2002-2003; 2003-2004 (Anuarul cuprinde
informatii doar despre teatrele institutionalizate din Romania) si baza de date a revistei
Teatrul azi (existentd si in format on line pentru perioada 1990-2010).
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la celdlalt capatal perioadei, sunt inregistrate pozitii care Incep sa-1 interpreteze
ca pe o implinire (fie si defectuoasa) a unei gandiri de stdnga. Se nasc noi
polemici, ce anticipeaza revizuiri.

Fiind dintotdeauna o oglinda a societatii, teatrul reflecta schimbaérile sale
sinuoase, iar soarta dramaturgiei din perioada comunista este si ea rezultanta
acestei confluente de reactii. Consensul respondentilor (nevalidat de cifre) este
cd, initial, literatura perioadei comuniste a suferit o condamnare totald, adesea
paroxistica, fiind respinsa in bloc, fara rezerve, fird analizd. Diversitatea
raspunsurilor la ancheta permite reconstituirea cauzelor multiple ale acestei
rupturi.

Anii 90 au fost marcati de trecerea violenta de la un regim dictatorial la
unul democratic. S-a instalat o fracturd istoricd, aseméanitoare celei din 1948,
dar cu sens schimbat, ducand 1nsa la fel la negarea trecutului. Socul schimbarii
a fost cu atat mai puternic, cu cat rdsturnarea fusese nepremeditatd si ne-
anticipatd. Dupa aceea, utopia libertatii absolute a balansat intr-o mare
dezamadgire, provocatd de lentoarea si de ineficienta unei tranzitii incerte si
indeterminat prelungite. In acest context, distantarea de comunism echivala cu
un gest de afirmare a libertdtii recent castigate, colorat moral de respingerea
categorica a unui trecut stramb si opresiv, demonic, In unele relatdri. Era
perceput drept un act de opozitie politica si eticd, de razvratire, act ce avea efect
cathartic In raport cu frustrdrile (ideologice sau estetice) acumulate.
Condamnarea era cu atat mai puternicd, cu cat se consuma post-festum.

Provenind dintr-un sentiment generalizat de culpé, respingerea i-a vizat
pe autori si textele Jor. Primilor li s-a imputat lipsa de opozitie la regimul
totalitar comunist. Privita retrospectiv, dictatura feroce si cenzura totalitard nu
epuizau, In constiinta prezentului, explicatiile absentei unei dramaturgii
contestatare (acuza mai generald). Inexistenta literaturii de sertar dizidente sau
clandestine, precum si excesul de maculaturd propagandistici consolidau
aceastd opinie. Printr-un consens tacit intre public, artisti si institutiile teatrale,
majoritatea covarsitoare a textelor produse Intre 1948 si 1989 au fost considerate
nefrecventabile, purtdnd stigmatul contagiunii lor cu propaganda. Sub
aspectul/invelisul lor atractiv de opere artistice care, asa cum, tot mai putin
convingdtor, se clama acum, au garantat supravietuirea culturald, se denunta

insistent caracterul lor nociv moral si deformat estetic. A le promova prezenta
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chiar riseul compromiterii regizorului, a trupei, a teatrului. Travaliul uitarii
incepuse.

Singurii care se salveaza sunt exilatii si putini dintre dramaturgii putin
jucati in trecut (Dumitru Solomon si Gellu Naum). Matei Vigniec este figura
emblematica a perioadei, fiind jucat preponderent si mai pe toate scenele tarii,
probabil, si intr-o incercare de normalizare, prin aducerea in prim plan a unui
dramaturg roman care, cu o sintagma a epocii, ,nu a méncat salam cu soia”,
nu a facut, asadar, compromisul imputat celorlalti si si-a putut pastra forta
creativd majord si europeand. A devenit imaginea in oglinda a opozantului
absent.

Reluarea contactului cu Occidentul si libera circulatie permit
descoperirea textelor dramatice contemporane, ce se revendica de la estetici
diferite si propun noi stilistici. Teatrul romanesc este avid sa recupereze tot
ceea ce a fost pus sub interdictie in perioada comunistd, lansand teme prohibite
sau ,elemente spectaculare” tabu pentru societatea romaéneascd ante-
decembrista.’® Printre acestea: sexualitatea (erotism; nuditate; limbaj licentios);
spiritualitaten (echivalatd inainte de 1989 cu misticismul regresiv); revolta
(conflictul cu puterea); identitatea, mai ales de gen si cea religioass; cat priveste
identitatea nationald, aceasta a fost o temd confiscatd de Partidul Comunist
Roman si instrumentalizatd propagandistic, fiind admisa doar sub forma unor
reprezentari stereotipe.

Dramaturgia romaneasca isi familiarizase publicul cu o scriiturd
metaforica si aluziva. Conectarea la creativitatea occidentald aduce cu sine
surpriza unor texte (deconcertante) de maxima directete, care fascineaza. Prin
comparatie, dramaturgia creatd in Romania in perioada regimului totalitar,
inclusiv cea valoric recunoscutd, pare acum vetustd/desuetd; cu o expresie ce
se regdseste in prezentul volum, ea ,a devenit brusc imaginea unei lumi
teatrale izolate, prizonierd intr-o mentalitate anacronicd.” Miracolul
(re)descoperirii Occidentului a fost, asadar, nu numai un motor de regenerare
profesionala si creativd, ci si un reper contrastiv, ce contribuie decisiv la

excluderea de pe scena teatrului a dramaturgiei autohtone. In orice caz, nimeni

Asa cum remarca un respondent, repertoriile teatrelor sunt dominate de autori strdini
contemporani, fapt posibil si pe fondul unui vid legislativ, ce permite montari fard plata
drepturilor de autor. S-a constatat ulterior ¢ nu doar respingerea dramaturgiei autohtone din
perioada comunista a fost nediferentiatd, ci si absorbtia textelor strdine neselectiva.
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